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Resumo

Este artigo aborda o poema “Cangdo de uma dama na sombra”, de Paul Celan, pu-
blicado em seu livro Opio e memdria, de 1952. Pretendemos apresentar algumas
reflexdes sobre o cendrio construido pelo poeta, as impressoes deixadas pelo poema
e propor uma possivel leitura de que interse¢des entre desejo e reconhecimento es-
tariam presentes no movimento do texto. Para a analise do poema, utilizamos a in-
terpretagdo de Alexandre Kojéve da dialética de reconhecimento em Hegel (relagdo
do senhor e escravo) e buscamos, ainda, trazer contribuigdes do ensino de Jacques
Lacan, a partir das quais se aborda a tematica do jogo como uma representa¢éo
de um conjunto de regras, que, em sua estrutura, comporta uma negatividade que
parece estar expressa nesse poema como “possibilidade de nomear”.
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Desire and recognition: a brief analysis of the poem
“Chanson of a Lady in the Shadow” by Paul Celan

Abstract
This article is about the poem “Chanson of a Lady in the Shadow” by Paul Celan
published in his book Poppy and Memory of 1952. This article presents some re-
flections on the scenario built by the poet, the impressions left by the poem and
proposes an interpretation as to intersections between desire and recognition are

1 Este artigo é uma versao revista e aprimorada de uma apresentagdo oral no Simpésio de Estética
Moderna e Contemporanea, realizado pelo Departamento de Filosofia da Universidade de Séo
Paulo, em 3 de fevereiro de 2020.
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present in the text flow. For the analysis of the poem, Alexandre Kojéve’s reading
of the dialectic of recognition in Hegel (relation of master and slave) is used. Also,
the article discusses Jacques Lacan’s teachings, from which the theme of the game
is approached as a representation of a set of rules, which, in its structure, contains
a negativity, which appears to be expressed in this poem as a “possibility of name".

Keywords:
Paul Celan; Desire; Recognition; Dialectics.

Deseo y reconocimiento: un breve analisis del poema
“Cancién de una dama en la sombra” de Paul Celan

Resumen

Este articulo trata sobre el poema “Cancion de una dama en la sombra” de Paul
Celan publicado en su primer libro Amapola y memoria de 1952. Se pretende pre-
sentar algunas reflexiones acerca el escenario construido por el poeta, las im-
presiones dejadas por el poema y para proponerle una posible interpretaciéon de
que las intersecciones entre deseo y reconocimiento estarian presentes en el mo-
vimiento del texto. Para el analisis del poema se utiliza la lectura de Alexandre
Kojeéve de la dialéctica del reconocimiento en Hegel (relacion de amo y esclavo),
asi como la ensefianza de Jacques Lacan, a partir de los cuales se aborda el tema
del juego como representacion de un conjunto de reglas, que, en su estructura,
contiene una negatividad, que parece expresarse en este poema como una “posi-
bilidad de nombrar”.

Palabras clave:
Paul Celan; Deseo; Reconocimiento; Dialéctica.

Désir et reconnaissance : une bréve analyse du poéme
« Chanson d’une dame dans I'ombre » de Paul Celan

Résumé
Cet article traite du poéme « Chanson d’une dame dans 'ombre » de Paul Celan
publié dans son livre Pavot et mémoire, 1952. 11 s’agit de présenter quelques réfle-
xions sur le scénario construit par le poéte, les impressions laissées par le poéme et
de proposer une interprétation possible de que les intersections entre désir et recon-
naissance seraient-ils présentes dans le mouvement du texte. Pour I’analyse du poe-
me, la lecture d’Alexandre Kojéve de la dialectique de la reconnaissance chez Hegel
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(relation de maitre et d’esclave) est utilisée. On cherce a apporter 'enseignement de
Jacques Lacan, a partir duquel le théme du jeu est abordé comme une représentation
d’un ensemble de regles, qui, dans sa structure, contient une négativité, qui semble
sexprimer dans ce poéme comme une « possibilité de nommer ».

Mots-clés :
Paul Celan ; Désir ; Reconnaissance ; Dialectique.

0 poema mostra, e isso é indesmentivel,
uma forte tendéncia para o emudecimento
Paul Celan (1971/1996, p. 56)

Diversas teorias colocam como a nogio de desejo ocupa um papel central den-
tro daqueles processos de reconhecimento que tornam possiveis novas formas
de existéncia. Este artigo aborda o poema “Cangdo de uma dama na sombra”,
de Paul Celan, publicado em seu livro Opio e memdria, de 1952. A versdo em
portugués utilizada estd na obra Cristal, com organizagio e tradugdo de Claudia
Cavalcante (Celan, 1999). O poema pode ser dividido em quatro partes. Destaca-
mos a primeira delas:

Quando vem a taciturna e poda[decapita] as tulipas:
Quem sai ganhando?
Quem perde?
Quem aparece na janela?
Quem diz primeiro o nome dela?

Nessa primeira cena desse poema, notamos surgir uma mulher silenciosa, que
decapita as tulipas, e, entdo, diversos questionamentos sdo colocados diante desse
acontecimento. Quanto a essa primeira imagem, notamos que as tulipas sdo flores
com um visual imponente. Ndo ha ramifica¢des: dentro da folhagem, ergue-se
uma longa haste, e, no topo, a flor solitdria sustenta-se, ereta. Em sua aparéncia
mais comum, a flor aparenta uma cabega, e a ponta das pétalas, uma coroa. A
analogia & cabega ¢é feita no poema, ao se utilizar a palavra “decapitar”, que, além
dessa referéncia mais evidente, cria a cena de um corte mais rente a flor. A opgéo
pelo termo “podar” tornou essa analogia com a cabega mais longinqua nessa tra-
dugdo para o portugués. Além disso, o termo “podar” pode dar a impressdo de
uma delicadeza inexistente, ou que as flores seriam colhidas e aproveitadas. O
termo “decapitar”, além de mais violento, demonstra um sentido de destruigao,
ndo ha uma finalidade muito clara no ato da taciturna.
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O surgimento dessa mulher silenciosa e sua a¢do (a decapita¢do) parecem pro-
vocar uma tentativa de orientagdo do eu lirico por meio dos questionamentos que
se seguem. De forma ainda bem nebulosa, notamos por meio deles um primeiro
residuo, algo resta dessa agdo da taciturna: o sentimento de que alguém ganhou
expresso no verso “Quem sai ganhando?”. Que haja uma progressio desses ques-
tionamentos, torna-se evidente diante da primeira tentativa de resposta que é feita
na proxima estrofe, ou seja, caracteristicas de um outro sao trazidas ao poema:

E alguém que carrega meus cabelos.

Carrega-o0s como quem carrega mortos nos bragos.

Carrega-o0s como o céu carregou meus cabelos no ano que amei.
Carrega-os assim por vaidade.

Nao é um outro bem definido, ele também esta recoberto de obscuridade, ex-
posto como um alguém (termo em aleméo “einer” — indefinido, traduzido como
alguém, e “Er”, que refere a ele, no masculino) cujo “aparecer” na janela, ou o
“mostrar-se”, também entra no jogo que se desenrola. Vale ressaltar que, até o
final do poema, naquilo que poderiam ser as varias rodadas desse jogo, esse al-
guém, referido inicialmente por meio desses questionamentos, portara algo que
pertence ao eu lirico.

Na primeira rodada, esse outro é alguém que “carrega os cabelos” do eu. Na
descri¢do do primeiro movimento desse alguém, o carregar de seus cabelos, te-
mos o mais intenso nivel de entrega e rendigéo a esse outro ainda oculto. A ima-
gem é de alguém que estende os bragos, e os cabelos do eu lirico, parte do corpo
que traz a imagem de inagdo e inércia, caem, com toda a passividade, como os
mortos. Remetemos ainda a algo nostélgico, “como o céu carregou meus cabelos
no ano que amei”. Essa comparagio cria o aspecto brutal daquilo que parece ser
a atual situacdo: essa entrega que recai nos bragos de alguém, daquele que carrega
sua inag¢ao e abandono, tem algo de outro tempo, um tempo em que eu havia ama-
do e, portanto, teria sido carregado. Nessa época, o céu carregava seus cabelos,
sua entrega tinha como destinatario algo transcendente ou idealizado. Mas desse
tempo parece ter sobrado apenas a inércia. Agora, os cabelos sdo carregados por
esse alguém que o carrega de outra forma, por vaidade, ou seja, investe esse afeto
nessa parte do eu.

Entdo, temos o resultado da rodada. Reproduzimos a disposi¢do (recuo) dos
versos em cada paragrafo, que faz clara referéncia aquela dos questionamentos
inicialmente colocados:
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E ganha.
E néo perde.
E ndo aparece na janela.
E nio diz o nome dela.

Importante que o resultado ¢ apresentado apenas na perspectiva desse outro
“jogador”, ou seja, o outro que ganha e que néo perde (um pleonasmo). Pode-
riamos, entdo, ter como dado que quem perdeu foi o eu? A énfase dada pelo eu a
postura desse outro parece ter uma fun¢io dentro do poema. Aquele (o eu lirico)
que ndo ganhou, que perdeu, seria, no minimo, secundario, diante do fato de que
ndo se trata desse outro a quem o eu se refere. E essa é uma referéncia do préprio
eu em sua forma de se relacionar com esse alguém até entdo oculto, representado
pela possibilidade diante do fato de que existe uma janela. Consideramos de pou-
ca relevancia saber se seria sempre uma mesma pessoa que encarna esse alguém.
Notamos que tanto a janela quanto o termo “alguém” despersonalizam esse ou-
tro, ndo o revestem do corpo de um semelhante. Mas vejamos como a descri¢ao
continua, como se o eu lirico buscasse saber algo mais ndo sobre um alguém espe-
cifico, mas sobre algo que remete a tentativa aflita de definir essa peculiar relacdo
que se constata:

E alguém que tem meus olhos.

Tem-nos desde quando portas se fecham.
Carrega-os no dedo, como anéis.
Carrega-os como cacos de desejo e safira:
era ja meu irmao no outono;

conta ja os dias e as noites.

As caracteristicas alcangadas sdo outras e tidas aqui como mais acuradas, nao
no sentido de se estar mais préximo de uma definigdo desse outro, mas como uma
aproximacio de se saber qual a origem dessa relagdo. Agora, esse alguém tem seus
olhos, os olhos que seriam um 6rgéo fragil, receptivo de contato com o mundo, os
que observam (passivamente) acontecimentos. Esse outro teria seus olhos “desde
quando portas se fecham”, e é por meio dos olhos que se torna possivel ver essas
portas que se fecham. Entendemos que o poema faz aqui alusdo a uma cena e
a um desejo irrealizado, uma impoténcia/impossibilidade diante do que fica do
outro lado dessa porta que se fecha, algo que toca na contengio de seu anseio (por
ver, atravessar etc.). Notamos ainda uma evidente contradi¢io: o “desde quando”
parece se referir a um momento do passado, mas “fecham”, no presente (termo
“schlieffen”, em aleméo), mantém vivo esse movimento, como se portas se fechas-
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sem a todo momento, em uma repeticdo diante de seus olhos, agora possuidos
pelo outro. E o sentido da posse é exposto em seu grau mais extremo; o outro nao
apenas os tem, mas os carrega nos dedos como anéis. Mais claros, portanto, a coi-
sificacdo e o valor que ¢ atribuido por esse outro a seus olhos, como uma mistura
em cacos de desejo e safira — uma pedra preciosa.

Os dois tltimos versos sdo de mais dificil apreensdo, j& que parecem remeter
a expressdes do alemio. Contudo, a impressdo é de que eles criam um aspec-
to de familiaridade, proximidade, bem como de passagem do tempo, como um
prolongamento dessa relacdo, remetendo a um sentido tragico e contraditério
de permanéncia e finitude que se associa ao contar dos dias. Os resultados sdo
apresentados, assim como antes, a partir da posi¢do que o outro se encontra em
relagdo ao eu lirico.

E ganha.
E ndo perde.
E nio aparece na janela.
E diz por ultimo o nome dela.

Algo muda nesse ultimo verso. O outro ter dito “por ultimo” o nome dela (da ta-
citurna) aponta para uma nomeagéo feita (primeiro) pelo proprio eu. Isso porque
o movimento que se segue parece estar de acordo com essa interpretagio: vere-
mos agora que o outro serd o alguém que “tem o que eu disse”. Antes de continuar
com o poema, enfatizamos que nem com a nomeagio, que parece ser a questio
que esta em jogo nesse poema, ha uma mudanca no posicionamento do eu lirico,
seu aparecimento como aquele que “diz”. A nomeag¢ao também deve ser carregada
pelo alguém, que a carrega, como sera colocado na estrofe a seguir, contudo de
forma bem diferente das anteriores.

E alguém que tem o que eu disse.

carrega-o debaixo do brago como um embrulho.
Carrega-o como o reldgio a sua pior hora.
Carrega-o de limiar a limiar, nao o joga fora.

O tom nesse trecho muda substancialmente. Nao se trata mais de uma parte do
corpo do eu lirico que o outro possui. Carregar algo como um embrulho retira
grande parte do sentido de uma fruigdo imediata, da vaidade de quem carre-
ga algo. Ao contrario, verificamos um distanciamento, um embrulho pode ser
qualquer coisa cujo sentido e funcionalidade ndo estdo aparentes. Aqui, o outro
parece nao estar mais tdo confortavel com aquilo que carrega, mas, ao mesmo
tempo, parece reté-lo em um mover-se sem saida (“de limiar a limiar”). E algo de
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que esse alguém nao consegue se livrar e o carrega como o relogio carrega “a sua
pior hora”. Essa descrigéo cria com maestria o cendrio que prepara a derrota desse
outro, seu aparecimento na janela, o “dizer primeiro” o nome da taciturna e sua
decapitagdo, junto das tulipas, pela propria dama na sombra, a quem esse outro
acabara de nomear.

E ndo ganha
E perde.
E aparece na janela.
E diz primeiro o nome dela.

E é podado[decapitado] com as tulipas.

A concepgdo de desejo humano, segundo a leitura de Alexandre Kojéve da Fe-
nomenologia do espirito, de Hegel, considera como a questdo do reconhecimento
e da intersubjetividade caracteriza esse desejo humano como tal. O desejo torna o
homem inquieto, e sua agédo que busca satisfazé-lo se dard “pela negacio, pela des-
trui¢do, ou a0 menos, pela transformagado do objeto desejado” (Kojéve, 1947/2014,
p- 12). A assimilagdo daquilo que seria um “ndo Eu” ocorre na dire¢éo da satisfacao
pela a¢ido negadora. Ainda que mantenha semelhangas com o desejo animal na des-
truigdo do objeto, o desejo definido como propriamente humano terd um destino
de outra natureza, qual seja, desejara outro desejo. O eu é criado pela satisfacio
ativa de um desejo; conforme o eu humano busca outros desejos — substrato em
funcao do qual ele tem seu proprio conteudo —, o Ser desse Eu (no sentido de des-
velar-se) sera desejo e, nas palavras de Kojeve (1947/2014, p. 14), “serd agdo”.

Diante desse referencial, indagamos o que caracteriza o eu lirico do poema
de Paul Celan em sua busca de definir a relagdo posta em evidéncia na decapi-
tacdo das tulipas pela taciturna. Partimos de uma “primeira inversao dialética”
— em referéncia ao texto “Intervengéo sobre a transferéncia”, de Jacques Lacan
(1966/1998, p. 218), mas evidentemente no contexto de nossa andlise textual —,
para formular a questdo: no que o desejo do eu lirico esta implicado nessa forma
com que ele se repara diante do desejo desse outro?

Voltando a descri¢io do poema, em um primeiro momento, esse outro é alguém
que por vaidade carrega seus cabelos, uma parte do corpo que associamos a inércia.
Aproximamos esse movimento como um desejo que inicialmente busca — mais
no sentido de constatar do que de encontrar — outro desejo humano, o desejo que
move o alguém que carrega seus cabelos, que investe nessa parte do eu alguma
consideragio, inclusive com uma postura bem peculiar, que, principalmente nessa
primeira parte do poema, lembra uma posi¢do dominante. O ato de carregar, ou
possuir uma parte de seu corpo, pode ser encarado como uma metonimia do desejo
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com que lhe toma esse outro ainda oculto. O mesmo ocorre no préximo movi-
mento do poema, o de possuir os olhos. As imagens desenhadas no poema de Paul
Celan parecem, ainda, construir substituicdes metafdricas: carrega “isso” como se
fosse “aquilo”, e 0 “aquilo” sempre remetendo a algo identificavel como um objeto
valoroso. Ressaltamos aqui a importincia que Kojéve (1947/2014, p. 14) atribuird a
ser tomado “no lugar do valor desejado”, como se buscou evidenciar na passagem
do poema mencionada anteriormente. Segundo Kojéve (1947/2014, p. 14), “[d]esejar
o desejo do outro é, em tltima analise, desejar o valor que eu sou ou que represento
seja desejado por esse outro: quero que ele reconhe¢a meu valor como seu valor,
quero que me reconheca como um valor autbnomo”.

Nessa noc¢éo de desejo, é possivel identificar a origem do movimento da cons-
ciéncia-de-si, a partir da dialética do senhor e do escravo que Kojéve vai apresentar
como a forma com que a consciéncia experimenta a si propria como mediatiza-
da, colocando-se aqui o carater negativo de seu desejo. S6 em uma luta de vida ou
morte, em que a propria vida se coloca como primeira figura do desejo, podera o
humano ultrapassar sua condi¢do de animal. Assim, a consciéncia-de-si ndo ¢ “uma
entidade-particular-e-isolada” que se depara com “objetos-coisa”, mas aquela que,
dentro do movimento de reconhecimento, pode ver relevada uma “verdade objeti-
va, ou universalmente valida e reconhecida” (Kojeve, 1947/2014, p. 18).

Sobre a dialética hegeliana, em seus estudos iniciais, Lacan (1953-1954/2009, p.
290) aponta que a sociedade humana “nédo pode ser fundada em nenhum lago obje-
tivavel”, e, nesse sentido, a dimensio intersubjetiva serd resgatada em seus primeiros
estudos. O ponto de partida dessa dialética seria mitico (uma vez que imaginario).
No entanto, ha um prolongamento que se da no plano simbdlico por meio das agdes
que organizam o trabalho do escravo e o direcionam para proveito do senhor. “Néo
basta que ele peca mercé, é preciso que va ao trabalho. E, quando vai ao trabalho,
ha regras, horas — entramos no dominio do simbdlico” (Lacan, 1953-1954/2009, p.
290). Por mais que, nesse momento, Lacan ainda néo tenha formulado com nitidez,
a partir das teorias da linguagem, o estatuto que a ordem simbdlica teria em sua
obra, a relagdo imagindria que se trava no 4mbito dessa dialética ndo deixa de ser
colocada como a que produz consequéncias no simbolico.

Podemos afirmar que, na relagio entre consciéncias-de-si, a vida como primei-
ra figura do desejo é colocada a prova dentro de um conjunto de regras pressupos-
tas. Nas palavras de Lacan (1953-1954/2009, p. 291), “no mito hegeliano, a morte
ndo é nem mesmo estruturada como temor, é estruturada como risco e, para dizer
logo, como aposta. E que hé, desde a origem, entre o senhor e o escravo, uma regra
do jogo”. Nesse caso, énfase é dada as regras que subsistiriam e estariam em uma
relacdo bindria com os movimentos daqueles que compdem a relagio intersub-
jetiva. Haja vista a constatagdo de que o jogo que se estabelece entre o eu lirico e
esse outro ainda oculto no poema de Paul Celan também pressupde uma série de
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regras dentro das quais se movem os participantes, o primeiro questionamento
que pode ser feito é: O que estd em jogo aqui? Quais as regras desse jogo?

A relagdo entre os participantes parece estar fundada em um sentido que per-
mite ao eu ocupar um valor dentro do desejo de alguém, a0 mesmo tempo que
esse desejo se situa em um conjunto de regras dentro das quais o “dizer primeiro
o nome dela”, da dama na sombra, tem um estatuto importante. Ademais, o apa-
recimento desse outro na janela também entra no jogo. Exploramos esse ponto
a partir das contribui¢des de Lacan, que discorre — no contexto das criticas aos
teoricos da relagdo de objeto — sobre como, na rela¢do intersubjetiva, acontece a
distingdo de um “objeto humano” com relacio a outros objetos, “na medida em
que [o objeto humano] é um objeto que me olha” (Lacan, 1953-1954/2009, p. 280).
Trazendo contribui¢des de Jean Paul Sartre, Lacan desenvolve a complexidade
do “olhar” como um fendmeno na relagdo intersubjetiva imagindria que nio esta
necessariamente atrelado & presenga fisica dos olhos que olham. Segundo Lacan
(1953-1954/2009, p. 281), “esta janela, se estd um pouco escuro, e se eu tenho ra-
zOes para pensar que ha alguém atras, ¢, a partir de agora, um olhar”. Indagamos,
portanto, “quem aparece na janela?” — nesse verso de Paul Celan, a janela pode
ser entendida como uma dimenséo do olhar? Vimos como os olhos estdo presen-
tes no movimento do poema, como as pedras nos anéis que esse outro detém, mas
e essa janela, ela propria? Estaria cuamprindo uma funcao de olhar?

Nesse momento do ensino de Lacan, a abordagem do olhar esta situada na abor-
dagem da dialética do senhor e do escravo e é utilizada para pontuar a intersubjeti-
vidade na fenomenologia das perversdes, no que tange ao se tornar “um objeto para
o olhar de outrem” e, consequentemente, ao estabelecer a reciprocidade da relagio,
o saber “que sou um objeto que sabe ser visto” (Lacan, 1953-1954/2009, p. 281) —
nesse aspecto, a satisfagao do desejo perverso pressupde que exista la ainda alguém.
A partir dessa reciprocidade, Lacan aponta a existéncia de um terceiro termo, “um
terceiro intervindo me vé sendo visto” (Lacan, 1953-1954/2009, p. 281).

Lacan desenvolve essa questdo no 4mbito do desejo perverso do adulto, ja que
nele existiria a “exploracdo privilegiada de uma possibilidade existencial da na-
tureza humana — seu dilaceramento interno, sua hidncia, por onde pode entrar
o mundo supranatural do simbélico” (Lacan, 1953-1954/2009, p. 284). O desejo
perverso é aquele que leva as ultimas consequéncias o oco do desejo humano, a per-
secugdo do desejo do outro, que nunca pode ser apreendido como seu préprio, pois
se esta aqui adiante do préprio desejo de reconhecimento. Nesse sentido, “[a] per-
versdo situa-se com efeito no limite do registro do reconhecimento”, limite esse
que permite aquilo que Lacan denominara “as inversdes”, “cujo sentido se percebe
num lampejo” (Lacan, 1953-1954/2009, p. 287). Esse caminho nos levaria a uma
“relagdo intersubjetiva mortal”, e assim também é concebido o “mito hegeliano”
(Lacan, 1953-1954/2009, p. 287). O objetivo dessas colocagdes ndo ¢ identificar
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um desejo perverso no poema, mas situar teoricamente a experiéncia-limite no
registro do reconhecimento.

No Semindrio 10, encontramos criticas que Lacan (1962-1963/2005, p. 34) tece
a esse ponto da dialética hegeliana, tendo-a “parcial e falsa, e até desaprumada”,
considerando “a perversio que resulta e que vai muito longe, inclusive no campo
politico, de todo esse ponto de partida da Fenomenologia do espirito que se cen-
tra com demasiadamente no imaginério”. E evidente que ndo queremos esgotar
a analise do poema nessa critica e, portanto, acrescentamos-lhe um desenvolvi-
mento. Nao excluimos a possibilidade de uma aproximagio de elementos desse
alguém oculto no poema e a formulacdo que Lacan constréi ao longo de seu en-
sino sobre o Outro — desde sua fun¢do no processo de identificagdo especular
até sua articulagdo com o campo da linguagem. O Outro que Lacan diz ter nos
“acostumado a distinguir a cada instante do outro, meu semelhante”, tratando-se
do “Outro como lugar do significante” (Lacan, 1962-1963/2005, p. 33). Percebe-
mos o tratamento proprio que Lacan d4 8 maxima hegeliana “o desejo do homem
é 0 desejo do Outro” a partir dos questionamentos sobre como o ser falante pode
se colocar diante do desejo do Outro quando angustiado, sendo, alids, a angustia
o tema desse semindrio. Lacan (1962-1963/2005, p. 33) insiste no Outro como
aquele a que se refere a dependéncia necessaria que o sujeito barrado expressa. Ele
distingue essa sua abordagem do Outro daquele que seria o “Outro hegeliano”,
relacionando este com o campo de olhar, “o Outro é aquele que me vé” (Lacan,
1962-1963/2005, p. 32), e com a insuportabilidade da consciéncia em ser reco-
nhecida apenas como objeto. Mas, na dialética do senhor e do escravo, essa insu-
portabilidade desencadeia a luta que se trava por puro prestigio. Segundo Lacan
(1962-1963/2005, p. 33), sera preciso “a qualquer preco que se decida entre nossas
duas consciéncias. Ja ndo hd outra mediagdo se ndo a da violéncia. Esse é o destino
do desejo em Hegel”.

Sem entrar na questdo sobre a lealdade da leitura de Lacan em relagéo a dialéti-
ca hegeliana, usamo-nos dessa leitura para formular uma nova problematizagéo:
seria a violéncia a Uinica media¢do na ruptura que Paul Celan nos propde nesse
poema? No segundo movimento do poema, os olhos do eu lirico sdo colocados
como aqueles que recebem a imagem do irrealizado, das portas que se fecham e
se fecham e se fecham... e parecem se fechar a todo momento. Segundo Lacan
(1964/2008, p. 76), no Semindrio 11, “[o] olhar sé se nos apresenta na forma de
uma estranha contingéncia, simbdlica do que encontramos no horizonte e como
ponto de chegada de nossa experiéncia, isto é, a falta constitutiva da angustia de
castra¢do”. No poema, algo irrealizado parece estar condensado aqui nesse drgao
receptor, os olhos, como em anéis, como em cacos de desejo e safira que alguém
possui. Nesse seminario, Lacan trabalha o olhar como objeto a, aproximando-o,
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na relagdo escdpica, “ao objeto de que depende a fantasia a qual o sujeito estd
apenso numa vacilagdo essencial” (Lacan, 1964/2008, p. 86). Hd nele uma pun-
géncia; “uma vez que o sujeito tenta acomodar-se a esse olhar, ele se torna, esse
olhar, esse objeto punctiforme, esse ponto de ser evanescente, com o qual o su-
jeito confunde seu préprio desfalecimento” (Lacan, 1964/2008, p. 86). Em Lacan,
o olhar do Outro aliena, e nele se localiza uma fungdo de anteparo, um ponto
opaco que Lacan chamard de mancha, em uma complexa abordagem oética. O
olhar do Outro captura, mas paradoxalmente sustenta uma passagem do sujeito
da necessidade para o sujeito do desejo: “o sujeito do desejo que é a esséncia do
homem — nio é de modo algum, ao contrario do animal, inteiramente preso por
essa captura imaginaria. Ele se demarca nela. Como? Na medida [em] que ele isola
a fungdo de anteparo, e joga com ela” (Lacan, 1964/2008, p. 108). Continuemos,
entdo, o jogo descrito no poema e vejamos como nele também uma espécie de
captura comega a vacilar...

Apos o movimento de carregar dos olhos, observamos uma mudanga. O outro
(ainda oculto) diz por ultimo o nome da dama da sombra. A nomeagéo ocorre
por parte do eu lirico, quando ele se depara com a imediatez de sua irrealizacido
sendo possuida pelo alguém (e de forma que lhe parece bem satisfatéria!). Seria
esse nome uma mediacao? Com ele ndo se expressaria algo onde Lacan aponta o
anteparo como um lugar, “o lugar da mediagdo” (Lacan, 1964/2008, p. 108)? Le-
vantamos a hipotese de que a nomeagao poderia ser tomada aqui como expressio
de uma negatividade, que se realiza diante de algo que estd (ou ndo estd) de certa
forma 14 nesse desejo em que o outro investe seus olhos.

Porém, é curioso que o nome néo se mostra nessa nomeagio. Temos noticia dele
pelo jogo que se desenvolve: alguém diz por ltimo, alguém diz primeiro, mas o
nome parece fazer referéncia a sua fungdo propria dentro do poema. No Semind-
rio 9, Lacan (1961-1962/2003, p. 279) se questiona se “o proprio da angustia nao
é justamente o ndo se nomear; (...) a denominagéo s6 pode vir do lado do Outro,
daquele diante de quem ela aparece”. J4 nesse momento de seu ensino, que ante-
cede o semindrio da angustia, que citamos ha pouco, Lacan (1961-1962/2003, p.
279) posiciona esse afeto como indicativo da dissolu¢do de uma captura, mas que
ainda impede o sujeito da “mediagédo da palavra”. No poema, o nome da dama na
sombra é pronunciado, mas ele também permanece na sombra. O poeta nio se
atém a necessidade de que saibamos que palavra é essa, e, portanto, podemos nos
questionar se ela ndo é trazida no poema como mero “papel metafdrico, mediador
da palavra”, como “distancia existente entre uma vivéncia afetiva e sua tradugéo
verbal” (Lacan, 1961-1962/2003, p. 279). Além disso, essa nomeacao direciona-se
para algo muito especifico: a dama da sombra, a que decapita as tulipas. Levanta-
mos, assim, mais uma possivel interpretacio de que a nomeagio pode fazer refe-
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réncia a sua funcio, ou seja, a nomeagédo da taciturna é a nomeagao daquela que
causa a decapitagdo desse outro por ela propria.

E ¢ dificil dizer algo muito preciso sobre o final do poema “Can¢do de uma
dama na sombra”, de Paul Celan, o aparecimento do outro na janela e sua deca-
pitacdo. Ele deixa de ser apenas uma possibilidade de alguém a espreita cujas ca-
racteristicas sdo trazidas pelo eu (aquele que carrega isso ou aquilo). O alguém
oculto se expoe; ele agora é o que “diz primeiro o nome dela”. Ndo descartamos
que essa decapitacdo poderia aparecer como uma espécie de emancipa¢do com
relagdo aquele que corporificou a figura a quem o eu lirico demanda reconhe-
cimento. No entanto, parece-nos que, pelo menos no campo psicanalitico, é
preciso mais do que perder a cabega. Ademais, o poema parece sugerir uma
circularidade: o alguém é podado[decapitado] com as tulipas, o que nos remete
ao inicio do poema e aos questionamentos que se seguem. Poderiamos ainda
falar de uma emancipagdo aqui? Esse ponto nos permanece bem nebuloso. Feito
0 percurso aqui exposto, optamos, entdo, por uma resposta menos pretenciosa
no que tange a toda a teia que se faz em torno da nomeagao: poderiamos pensar
que quem aparece na janela poderia ser a corporificagdo daquele que teria sido
necessario para o0 movimento que torna o poema uma presenca latente de um
nome que (e de quem) ndo se mostra.
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